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1. Referencia bibliografica del CD.

« GALIANA, Josep Lluis y GOMEZ ALEMANY, Joan (2024). Interaccions sonores 2.0. Valencia (Espafia): Liquen Re-
cords. Disponible en: https://liquenrecords.bandcamp.com/album/interaccions-sonores-20

2. Interaccions Sonores 2.0 y la disoluciéon continua de fronteras. Por Joan G6mez Alemany.

Una musica que no esta cerrada sino siempre en continua evolucién, una musica donde no es posible averiguar qué es
improvisado o compuesto, una musica que mezcla en un todo indistinguible el sonido acustico y electrénico... Esta es la meta
originaria del proyecto Interaccions sonores, una especie de “sono-utopia” inalcanzable en constante transformacién, donde el
sonido en su fluida interconexién no puede identificar sus elementos formantes y niega toda frontera.

El presente trabajo discografico se titula Interaccions sonores 2.0 como continuidad de una primera propuesta estrenada
en concierto el 28 de febrero de 2019 en el Teatro Circulo de Valéncia y editada también por Liquen Records (LRCDO010). En las
notas de este disco podemos leer a Pierluigi Billone, un compositor muy influenciado por la improvisacién libre, constatando que:
“Como en un espejo deformado o en un juego de “dobles” transformados, finalmente no queda claro quién es la fuente” (1). Esta
misma idea ha provocado que la originaria Interaccions Sonores mutara como un camaleén y deviniese en un nuevo formato, que
fue estrenado en concierto el 4 de mayo de 2023 en la Sala SGAE Centre Cultural Valéncia. Mientras la que podriamos llamar
Interaccions Sonores 1.0 estaba constituida por un saxofén solista (Josep Lluis Galiana Gallach) y una electrénica fija (Joan Go-
mez Alemany), en Interaccions Sonores 2.0 Gémez Alemany se incorpora también como pianista improvisador, junto al saxofén
y la electrénica. Al crear una musica que no quiere limitarse ni cerrarse, este proyecto esta en constante evoluciéon y no sabemos
si algun dia existiran unas Interaccions Sonores 3.0, 4.0, 5.0...

Como la vida misma, que ocurre entre la improvisacion, el azar y alguna norma, el saxofonista improvisador Josep Lluis
Galiana y el compositor Joan Gémez, que hace pocos afios también pianista improvisador, se conocieron el 29 de junio de 2017
en la Sessié d'Improvisacio Lliure #3 en el Octubre Centre de Cultura Contemporania (OCCC) de Valéncia, donde tocaban Josep
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Lluis Galiana y otros musicos. Desde ese momento, Galiana y Gémez no han parado de trabajar juntos, investigando las simi-
litudes y diferencias que hay entre ellos. Teniendo perfiles creativos contrastantes y siendo de generaciones bastante dispares,
su colaboracion siempre ha sido como su musica: abierta, improvisada, reflexiva, libre... En definitiva, una deriva constante sin
rumbo fijo.

Aunque esta informacion puede parecer anecddética o simplemente biografica, es también musical y nos dice muchas
cosas sobre Interaccions sonores. Como escribia en un texto publicado en la revista Sul Ponticello el 13 de noviembre de 2019
y que me sirvié también para mi Komposition Meisterarbeit (Trabajo de Master de Composicion) en la Kunstuniversitat Graz: “De
lo que se trata es de la hibridacion y no delimitacion, alli donde normalmente se habla de categorias que se excluyen y son anta-
gonicas, pero que, en el fondo, esto no es real. Interaccions sonores corresponderia a procesos heuristicos y rizomaticos contra
la idea de la filosofia clasica del principio de identidad y de no contradiccién” (7).

Interaccions Sonores 2.0 existié porque el proyecto inicial tuvo buena acogida y el disco que se edité posteriormente
gusté mucho. El improvisador Wade Matthews lo calificé en sus redes sociales como uno de los mejores CDs que habia escu-
chado. En el proceso de recepcion critica de la primera edicion de Interaccions Sonores, el compositor Enrique Sanz Burguete
expreso, en una comunicacién personal mantenida con los autores, una valoracion que subrayaba la coherencia estética del
proyecto. Sanz destacaba especialmente la integracion organica entre la electrénica y el sonido instrumental en vivo, sefialando
que la interaccién entre ambos ambitos se percibia como un continuo indistinguible. Segun observaba, la obra lograba diluir las
fronteras perceptivas entre lo procesado y lo acustico, de modo que el oyente no podia determinar con claridad dénde comenza-
ba o terminaba cada capa sonora. Para él, esta fusion evidenciaba tanto una concepcion unitaria de la plantilla —en el sentido
de conjunto instrumental ampliado— como una coherencia estilistica construida a partir de materiales compositivos intimamente
interrelacionados.

Por otro lado, el critico musical Paco Yafiez escribié en una resena: “Uno de los elementos que asientan el éxito de In-
teraccions Sonores como gran forma es su proceso de continuo “contrapunto” entre saxofén y electronica, dando lugar a estruc-
turas formales que reverberan y espejean lo clasico a la hora de crear unidad y variacién, desarrollando los materiales en lo que
es todo un viaje en el que no resulta complejo identificar al saxofén como un caminante (de nuevo, si a Luigi Nono nos remitimos,
sin caminos, aunque ciertas lindes prefija la composicién electrénica de Gémez Alemany) y a la electroacustica como un mapa:
un mapa que es, al fin y al cabo, el hombre mismo, pues de sus materiales genéticos en lo musical se ha conformado” (9).

Sobre esta base y viendo el potencial musical que existia en Interaccions Sonores, se decidié continuar el proyecto. Por
eso0, hagamos una breve cronologia para entender como ha llegado hasta aqui la igualitaria y republicana union de GGGA (Galia-
na Gallach Gémez Alemany). Gracias al riguroso método de Josep Lluis de apuntarse en la agenda las reuniones, sabemos que
la propuesta empieza a cristalizarse el 13 de septiembre de 2018, a las 11:30 horas, en el estudio de grabacioén de la Facultad
de Bellas Artes de la Universitat Politécnica de Valéncia, donde Galiana realiza varias improvisaciones que son grabadas. Con
este material, Joan, posteriormente en Graz (donde estaba estudiando), elabora la electrénica y una partitura algo abierta. Esta
se va siguiendo gracias a un cronémetro durante la interpretacién de la obra, para asi generar una tensa relacién dialéctica entre
lo fijo (composicidn-electronica) y lo abierto (improvisacion-acustica). El 21 de agosto de 2019 en los Liquen Studios (Pedralba)
Interaccions Sonores se grabo en disco y fue publicado en noviembre.
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Aunque la idea de continuar las interacciones y expandirlas ya estuvo presente casi desde el mismo inicio, tuvieron que
pasar varios afnos para que esto pudiese materializarse. Uno de los detonantes fue la creacion y estreno de un proyecto en que
Joan Gomez realizaba de nuevo una partitura-electronica y Josep Lluis Galiana improvisaba con sus saxofones. Ademas, se le
unia interdisciplinariamente la proyeccion de video. El 11 de noviembre de 2022, en la Fundacion Antonio Pérez - Centro de Arte
Contemporaneo de Cuenca, en el contexto de la exposicion Manolo Millares. Cincuenta afios después, comisariada por Alfonso
de la Torre, Galiana & Gémez pusieron musica a dos videocreaciones. Una primera titulada Millares 1972-2022, creada por Go6-
mez Alemany, y una segunda, Millares 1970, creada por Elvireta Escobio y el mismo Millares. En el momento en que se escriben
estas lineas, la videocreacion Millares 1970 puede verse en la sala del Museo Valenciano de la llustracion y la Modernidad (Mu-
VIM), dentro de la exposicion también comisariada por De la Torre, Manolo Millares, circa los cincuenta (buscando la dimension
perdida).

Con la energia de estos proyectos y gracias a que la M.l. Academia de la Musica Valenciana acept6 una propuesta de
concierto, se pudo estrenar Interaccions Sonores 2.0 el 4 de mayo de 2023, habiendo pasado cuatro afios desde el 28 de febrero
de 2019, fecha en que se estrend el proyecto originario. Ademas, fue mi debut en publico como pianista improvisador, aunque
como pianista intérprete de composiciones ya hice conciertos durante mis estudios.

Galiana & Gdémez hicieron su primera apariciéon a solo con el saxo soprano y el piano en el Museo de Pontevedra el 1 de
noviembre de 2023 dentro del Festival Vertixe 11. En el nuevo afio 2024, el 31 de enero la guitarra de Amadeu Marin se unié6 al
anterior duo en el Conservatori Superior de Musica Salvador Segui de Castell6. Y con otro invitado, el 13 de marzo en el Col-legi
Major Rector Peset, actuaron junto a la voz del improvisador y performer Bartolomé Ferrando.

Todas estas “interacciones multiples” de Gémez y Galiana mencionadas anteriormente han trazado un arco que se
abriria desde el estreno originario de Interaccions Sonores hasta la publicacién en CD de su version 2.0. Es cierto que estos
conciertos y eventos son independientes y podrian parecer que no tienen relacion entre si. Pero si tenemos en cuenta las difici-
les y escasas oportunidades que existen ahora mismo en nuestra tierra para improvisar en publico y en condiciones aceptables,
podemos entender todo esto como interconectado y capaz de crear sinergias que influyen en el dia a dia de la unitaria creacion
de GGGA. Una utopia de seres sin fronteras donde el sonido intenta expresarse en su infinita transformacion.

Justamente, la improvisacion se practica de la mejor manera con musicos libres en el escenario vivo, y en ese sentido,
es muy diferente a interpretar una composicion fija. Por ello, improvisar con las mismas personas, ir conociendo su estilo, escu-
char sus discos, es algo fundamental para entrenar y explorar las posibilidades que puede haber entre los saxofones, el piano, la
electronica y todo aquello que se sume.

Desde esta investigacion, que lleva afos practicAndose de manera auténoma, libre y espontanea (pero no por ello menos
seria y rigurosa), es como Interaccions Sonores 2.0 ha llegado a existir. Definitivamente, este noviembre de 2024 se ha mate-
rializado en un nuevo disco de Liquen Records (LRCD034), que se grabd el 31 de agosto de 2023 en los Rockaway Studios de
Castelld, durante la misma maratoniana sesion que también registr6 ENTARTETE IMPROVISATIONEN vy otras musicas.

Con todo esto dicho, podemos ya concluir recordando la referencia que escribia Paco Yéafiez sobre el caminante, que,
como Galiana Gallach y Gémez Alemany, crea con sus interacciones ilimitables el mapa de lo musical.
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3. Improvisacion libre y espacios colaborativos en Interaccions Sonores 2.0. Por Josep Lluis Galiana.

La improvisacion musical libre constituye un espacio creativo horizontal en el que se disuelven las jerarquias interpreta-
tivas y cada musico actua desde una autonomia plenamente responsable. El improvisador sostiene un discurso autosuficiente,
pero integrado en un entramado de escucha atenta y reaccion inmediata, cuyo funcionamiento recuerda los modelos rizomaticos
y distribuidos descritos por Deleuze y Guattari. Este planteamiento converge con la concepcién de Interaccions Sonores 2.0, don-
de la creacion se articula como un sistema abierto y no lineal, sustentado en nodos de interaccién que redefinen continuamente
la identidad sonora.

La practica exige una ética de la escucha profunda: interpretar microvariaciones timbricas, anticipar desplazamientos
energéticos y responder sin recurrir a roles prefijados. En este marco, la musica surge de resonancias afectivas y decisiones
emergentes, similares a los procesos colaborativos mediados por tecnologias en tiempo real. Como en Interaccions Sonores 2.0,
el sonido se transforma por contacto, produciendo una identidad permeable y en constante negociacion.

La impredecibilidad derivada del cambio de interlocutores, la simultaneidad de entradas y la ausencia de guion favorece
una dindmica entre estabilidad y perturbacién. El silencio opera como recurso estructural, abriendo espacios de claridad y posibi-
litando nuevas direcciones dentro del flujo colectivo. Las estrategias de imitacion, variacién, superposicion o hibridacion reorga-
nizan el discurso en tiempo real, siguiendo patrones de interaccién distribuida y retroalimentacion continua que definen también
el enfoque del proyecto.

En conjunto, la improvisacion libre se presenta como un laboratorio de interacciones complejas, donde la creacion emer-
ge de redes adaptativas de escucha y decision compartida. Su légica abierta y descentralizada dialoga estrechamente con las
propuestas contemporaneas de co-creacion multisujeto ejemplificadas por Interaccions Sonores 2.0. (Galiana, 2019).

Interaccions sonores. Part |
Interaccions sonores. Part I
Interaccions sonores. Part Il
Interaccions sonores. Part IV
Interaccions’sonores. PartV
Interacgions sonores. PartVl
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4. Registros fotograficos del disco Interaccions Sonores 2.0.
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JOAN GOMEZ ALEMANY / JOSEP LLUIS GALIANA

GALIANA, Josep Lluis y GOMEZ ALEMANY, Joan (2024). Interaccions sonores 2.0. Valencia (Espafia): Liquen Records.
Disponible en:
https://liquenrecords.bandcamp.com/album/interaccions-sonores-20
https://liquenrecords.com/2024/11/28/interaccions-sonores-2-0-joan-gomez-alemany-josep-lluis-galiana/
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Josep Lluis Galiana, saxofons soprano i bariton
Joan Gémez Alemany, piano i composicid electronica

Interaccions sonores. Part | 10:23
Interaccions sonores. Part Il 14:02
Interaccions sonores. Part Il 9:47
Interaccions sonores. Part IV 7:27
Interacgions sonores. Part V 5:49
Interaccions sonotes. Part Vigy  12:27

Tota la musica,composta perJoan GomezAlemany.iJosep LluisGaliana
El disc fou enregistrat el 31 d'agost de 2023,
en els Rockaway Studios, Castell6 de la Plana (Espanya)
Enregistrat per Raul Artana
Mesclat i masteritzat per Joan Gémez Alemany

Produit per Josep Lluis Galiana
Disseny grafic de Sergi Moya (Cap i Cua)
Text de Joan Gomez Alemany
Imatges de Tato Baeza i Laura Pastor
©2024 Josep Lluis Galiana & Joan Gémez Alemany
© 2024 Liquen Records
DL:V-3759-2024 « LRCD034 « liquenrecords.com
Llibret en valencia i castella (inclou la partitura)
Amb el suport de I'lVC - Generalitat Valenciana
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